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Ce festival a voulu rendre un
hommage a la musique dans
toutes ses formes, du hip hop a
I’opéra, du rock ala musique
indienne, affirmant encore par
l& son ambition d artisan de la
découverte des cultures, et au-
dela d'artisan de I’ ouverture
sur un monde ou il n’est plus
possible de vivre dans des
bulles séparées et ou la
connaissance est un premier
pas vers la reconnai ssance.

Cefedtival est - et ceci n'est
pas une particularité récente -
profondément ancré dans notre
société et ses problématiques,
par les films projetés, les sujets
gu’ils abordent, par les rédisa
teurs invités.

Dans le méme temps, les ques-
tions sur la possibilité de
guerre en Irak, arrivent jus-

gu’ aux marches du théétre.
Des films comme “Wesh-
Wesh”, “le bruit |’ odeur et
quelques étoiles’, “on n'est pas
des marques de vélo” viennent
porter le débat des lois
Sarkozy jusgue dans les salles
gue I’on nomme “obscures’.
La mort de Daniel Toscan du
Plantier vient rappeler que “le
cinéma est un art, mais c'est
auss une industrie” comme le
rappelait André Malraux et que
sans producteurs et distribu-
teurs, toute cauvre serait inexis
tante. Sans “exception
culturelle” le festival
d’Annonay pourrait-il conti-
nuer ? Assurément non ?

Le cinéma est un reflet du
monde, le Festival d’ Annonay
vient nous le rappeler chaque
année. Encore une chose
essentielle.

Dominique Lelorrain

Histoire de la musique de film avec

Alain JOMY

ariere la caméra, comme

avec “pour Don Carlos’, ou
il dresseun portrait |éché et subtil
du guitariste et compositeur por-
tugais Carlos Parades, tout en
s'inspirant du contexte urbain et
socia de Lisbonne, le tout sur
fond de sonorités envoltantes
d’une guitare portugaise, ou les
daigts sur le piano, pour un
concert inédit - il vient de
retranscrire pour piano des com-
positions initidlement écrites
pour des formations musicales -
d’ une trentaine de musiques ori-
ginales de film qu’il a compos,
Alain Jomy, invité du Festival et
président du jury des lycéens,
nous a entrainé, mercredi a la
Presqu'ile, dans|’universsi par-
ticulier de la musique de film.

«Un genre compliqué, a la fois
noble et modeste» souligne-t-il.
Car «lamusique, ¢’ est I’ expres-
sion de I’inconscient d’ un film.
Elle donne du supplément
d’ ame». Essayez, eneffet, d ima-
giner Star Wars sans la musique
(tres Wagnérieme) de John
Williams. Psycho sans la
musique de Bernard Herrmann.
et les cauvres de Claude Miller

sans celles d’ Alain Jomy.

En effet, s ce dernier a signé,
depuis 1967, plus de 80 parti-
tionsdont présdelamoitié pour
destéléfilms et le cinéma, Alain
Jomy reste encore souvent
associé a Claude Miller (La
meilleurefagon demarcher, I ef -
frontée, la petite voleuse, I’ ac-
compagnatrice...). Il avoue
d’ailleurs avoir bénéficié de ses
succes... mais aussi de ces
échecs auprés du public. «Aprés
“Dites-lui quejel’ame’, jen’ai
plus été appelé pendant deux
ans I»

Cela ne I'a pas empéché cepen-
dant, conme I'a montré on
récital, depoursuivresacarriére
en travaillant avec de nombreux
rédisaeurs e de créea la
musique de nombreux tél éfilms:
Antonio P Vasconcelos (laplace
du mort et le lieutenant Lorena),
Michel Such (oranges ameéres),
Roger Andrieux (lapetitesiréne),
Jean-Pierre Bastid (le pénitent),
Philippe Triboait (Ia fille du roi),
Jérdme Foulon (été brdlant)...
«Notre métier est fait de ren-
contres et d'affinités, sans qui

d'ailleurs la création ne saurait
étrepossible. Etj’ aimebeaucoup
travailler pour des téléfilms, car
les cinéastes oeuvrant dans ce
domainefont actuellement beau-
coup plusderechercheau niveau
de la musique que dans le
cinéma»

Mais concrétement, comment
écrit-on la musique pour un
film ?

«Danslemeilleur descas, j'ai le
scénario. C'est une base de
travail. Cea me permet de
connaitre les intentions du film.
I me permet denoter lesendroits
ouj’'imaginequ’il devraity avoir
delamusique. Lamusique n’est
pas anodine. Elle a une raison
d'étre. La mudque doit dire
quelque chose. Il faut I' utiliser a
bon escient...Il m'arrive aussi
parfois d'aler au tournage. Le
montage nous permet de voir si
lesprévisionstiennent et decom-
mencer a prendre des durées.
Cela peut ére court ou long.
Parfois il faut savoir étre
corvaincant en 1min20 !»

Et une bonne musique, qu’est-
cequecest?

«Cen' est pasforcement cellequi
se retient comme un refran.
C’'est simplement une musique
qui évoque des images. Si on
I’enléve et qu’' ellemanque, alors
on peut dire que ¢’ est une bonne
musique !»

Alors si pour paraphraser
Hitchock, le didogue n'est
gu'un bruit parmi d autres, la
musique, elle, ne cesse-t-elle pas
de (re)mettre le film en scéne ?

Fabienne Dusser

A noter : Alain Jomy sera ce
samedi soir ala Presqu’ile pour
une soirée dédiée al’ histoire de
la musique de film.



